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OPTISCHE INTERNIERUNG Susanne Regeneré iberaus lesenswerte Studie
zu ,Menschenbildern aus der Psychiatrie des 20. Jahrhunderts”

" YON STEFFEN SIEGEL

Ob man psychische Erkrankun-
gen riechen kann? Im 18. Jahr-
hundert jedenfalls war man sich
noch sicher, dass die sogenann-
ten Irren verdichtige Geriiche
ausstromen. Kurz nach 1800
werden  die drztlichen Instru-
mente aber schlieflich ge-
tauscht: Auf die Nase folgt das
Auge, auf die psychiatrischen
Schniiffeleien also der klinische
Blick des Arztes. Dieser hat nun
{iber Woh! und Wehe des Seelen-
Iebens zu urteilen und soll-eine
folgenreiche Grenze ziehen zwi-
schen dem ,Normalen® und
dem ;Anormalen” Derstaunens-
werten Karriere und nicht zu-
letzt - der -bemerkenswerten

Macht des drztlichen Blicks seit -

dem Beginn der Moderne wid-
met die Siegener Medienwissen-
schaftlerin Susanne Regener ih-
re soeben erschienene und itber-
aus lesenswerte Studie zu ,Men-
schenbildern aus der Psychiatrie
des 20. Jahrhunderts”

Regeners Buch ist von einem

erkennbar kritischen Impuls ge-.

trieben: Und zuletzt mindet es
ineiner unausgesprochenen Fra-

ge: Wieso finden wir heute die-

Idee, Psychiatrie und Geruchs-
sinn in Beziehung zu setzen, ab-
" surd, gelangen beim Sehsinn
aber keineswegs ebenso rasch zu
.einem ahnlichen Urteil? Permit
dieser . Studie unterncmmene

-Parcours, durch eineinhalb.Jahr- ..

hunderte Medizingeschichte ist
eine Medienarchiologie ~von
-Sichtbarkeit und der Sichtbar-
machung psychischer Erkran-
kungen - und was man hierfiir
hielt. Théodore Géricaults Port-
rits von ,Wahnsinnigen“ kom-
men ebenso zur Sprache wie die
bereits durch Georges Didi-Hu-
berman griindlich erforschten
fotografischen . - Experimente
Jean-Martin Charcots an der Pari-
ser Salpétriére; die architektoni-
schen Ordnungen von psychia-
trischen Kliniken gehéren glei-
chermafien hierher wie das aber-
witzige Vertrauen in die psycho-
chirurgischen Praktiken der Lo-
botomie. Der grofie Vorzug von
Regeners Studie liegt in der hier-
bei entfalteten mediologischen

Methode: Entscheidende Argu-.

‘mentelassensich itberhaupt erst
anhand der sichtbaren Formen,
anhand von Bildern also, gewin-
nen, und aufzeigen. Und ge-
schlossen wird auf diese Weise —
* endlich! - jene empfindliche Li-
cke, die Foucault in seinen essen-
ziellen Pionierarbeiten zur dis-
kursiven Produktion des ,infa-
men Menschen” hinterlassen
“‘hatte. _
Wenn ein junger Mann von
vielleicht sechzehn Jahren aufei-
nem Gartenstuhl Platz nimmt

und versonnen in die Kameré la-
chelt, dannist dasErgebniskaum
mehr als ein beildufiges, sicht-

lich etwas ungeschickt einge--

richtetes, imGanzen ehernichts-
sagendes Portrit. Wenn .indes
links davon ein Bild zu sehen ist,
das. denselben jungen Mann. in
Profilansicht zeigt und sich {iber

diesen beiden Ansichten zudem
ein vergleichbares Doppelport-. -

rit findet, dann handelt: sich

hierbei offensichtlich um mehr -

als ein beliebiges Fotoalbum. In
einer eindringlichen Fallstudie
rekonstruiert  Regener, wie in
den ersten Jahren des z20. Jahr-

hundertsinder Landes-Heil-und -

Pflegeanstalt “Weilmiinster bei
Wetzlar die Forokamera dazu ge-
nutzt wurde, den dort behandel-
ten Patienten ein Bildnis zu ge-

Die Fotokamera wird

dazu genutzt, den Pa-
tienten ein Bildnis zu

geben, das sie als Au-

Jsenseiter der Gesell-

- schaft des spdten

Kaiserreichs zeigt

ben, das sie als Auflenseiter in
der Gesellschaft des spiten Kai-
serreichs kenntlich machen soll.

- Nuraufden erstenBlickist der
Aufwand, den der namenlose Fo-

tograf in. Weilmiinster.getrieben .

hat, sonderbar: Gartenstihle
werden mitten auf einen Kies-

weg gestellt, und an die Stelle des

professionellen  Ateliers wird

- hier kurzerhand der Anstalts-

park zur improvisierten Kulisse
einer Bildproduktion genutzt.
Ganz nach Mafigabe der krimi-
nalistischen Fotografie sollen die
Patienten vermessen werden.
Und wie nebenbei wird gerade
das, was beim biirgerlichen Ate-
lierportrit im Carte-de-visite-
Format von vorpherein vermie-

den oder aber spiter als stérend.

retuschiert wird, hier, in der psy-

chiatrischen Anstalt, mit dem Fo-

toapparat besonders grindlich
erforscht: Jede Falte, jeder Ge-

- sichtsausdruck, jede Kérperhal-

tung lasst sich, wenn man denn
nur will, als dufteres Anzeichen
einer aus der Ordnung geratenen
Psyche interpretieren.

Regener sammelt in ihrem
Buch Giberaus drastische fotogra-
fische Beispiele, in denen die
Brutalitit offen zutage tritt, mit
denen die Patienten in ein sol-
ches kriminalistisches Disposi-
tiv der visuellen Erkundung des
Korpers gezwungen wurden. Be-
reits "in ihrem 1999 verdffent-
lichten Buch ,Fotografische Ver-
messung’, eine inzwischen zum
Klassiker der jilngeren kultur-

wissenschaftlichen Diskurs- und
Mediengeschichte aufgestiegene
Studie zur medialen Konstrukti-
on des Kriminellen, hatte Rege-
ner von ,Fotografien wider Wil-
len“gesprochen. Heute, mehrals
ein Jahrzehnt darauf erweist

sich -dieser Begriff als gleicher- -

mafben trennscharf, um das in

mehr alseinem Sinn verwandte

Phianomen -der medialen Kon-
struktion des Wahnsinns® zu un-
tersuchen. -

Gewalt, dies ist d1e bittere
Pointe - von Regeners Untersu-
chung, tritt nicht allein im Ge-
wand roher Brutalitit in das Le-

ben der Patientinnen und Patien-’

ten. Es sind vor allem Akte einer
schleichenden Bemichtigung,

- die in vielfiltiger Weise in der

Psychiatrie Raum greifen. Mit
der zunehmenden Professionali-

- sierung einer Beobachtung von

psychisch Erkrankten geht eine

Verfeinerung der visuellen Auf-

zeichnungstechniken  einher.

Gesucht wird im individuellen -
‘Gesicht nicht der Ausdruck desje

personlichen Befindens, son-
dern vielmehr das Charakteristi-
sche einer angenommenen
Krankheit, der Hysterie etwa.
Einmal im fotografischen Bild
eingefangen und in einen Ty-
penkatalog eingeordnet, - wird
der arztlicheBlick zukiinftig um-
so sicherer seine Urteile fillen

-kdnnen. Die den Erkrankten ,ge-
- stohlenen- Ablichtungen”

sind,
wie .., die : Autorin : prizise: be-
schreibt, Instrumente der ,opti-
schen Internierung”

Regeners Blick auf die Bildme-
diengeschichte erweist: Auf du-
Berliche Weise sind es Anstalts-
mauern, die den Unterschied
zwischen Insassen von Gefing-
nissen und Kliniken unkenntlich
machen. Subtiler hingegen wir-
ken die medialen Dispositive, die
sich bei der klassifizierenden Au-
fenseiterproduktion von Krimi-

. nellen und Psychiatriepatienten

auf beklemmende Weise glei-
chen. Dass sich der Verlag jedoch
nicht in der Lage sieht, eine Stu-
die, die duflerst sensibel it dem
untersuchten Bildmaterial um-
geht, auch bei der Einrichtung
unddem Druck des Buches ange-
messen auszustatten, ist arger-

lich. Gerade da zahlreiche Bild-

quellen erstmals publiziert wer-

den, wiére es wiinschenswert,

dass man nicht darauf angewie-
sen ist, auf mitunter nicht mehr
als briefmarkengroflen Repro-

‘duktionen allenfalls zu erraten,

worauf sich die Worte der ein-
dringlichen Analyse richten.

@ Susanne Regener: ,Visuelle Ge-
walt. Menschenbilder aus der Psy-
chiztrie des 20. Jahrhunderts”, Bie-
fefeld (transcript Verlag) 2010.
27,80 Euro. 125 S/W-Abbildungen

Auf che Frage ob sem Nachname )

fiirihn einArgernis-darstelle, hat
Thomas Harlan in einem seiner
letzten Interviews geantwortet:
»Das ist ein sehr alter Stachel,
und deristendgiiltigdrin. Ich ha-
bejaden Entschluss gefasst, mei-
nen Namen nicht ztt dndern.
Richtig zu beschweren ist nicht
mdglich, wenn man sich das ein-
handelt.” Manist versucht zu sa-
gen: Ein Werk nicht im, sondern
gegen den Namen des Vaters,
blickt man auf die frithen Filme
und spiten Blicher von Thomas
Harlan. Und doch lige in dieser
Einschétzung eine falsche Re-
duktion, weil das Werk mehr als
Kunst gewordene Psychoanalyse
ist, weil sein Wert das Genre des
Familiendramas weit ibersteigt.
Als Filmemacher, Schriftstel-
ler, linker Intellektueller und au-
todidaktischer - Historiker hat
Thomas Harlan seinem familia-
ren Hintergrund ein Projekt ab-
gerungen, das zu den beeindru-
ckendsten Auseinandersetzun-
gen mit einer Vitergeneration

zihlt, in der sein Vater, der Regis- -
seur. Veit Harlan, eine weithin-

sichtbare Figur war. Eine Kind-
heit umgeben von Nazigréflen
brachte das mit sich — die prig-
nantesten Anekdoten hat- der
1929 geborene Thomas Harlan
oft erzihlt: wie er mit am Tisch
saft, als Ferdinand Porsche und

Thomas Harlan Fote: Teutopress

Hitler fiiber den Volkswagen
nachdachten, wie Goebbels fiir
das Geburtstagskind, den  lieben
Thormas', mittenin der Nacht das
Larisierte* Kaufhaus Wertheim
offnen lief und die Gestapo
beim Geschenkeaussuchen Spa—
lter stand.

Erst in den letzten Jahren,
nachdem Christoph Hibner und
Gabriele Voss mit dem sehens-

~werten Interviewfilm ,Wander-

splitter” die Biografie Thomas
Harlans wieder nachdriicklich in
die Offentlichkeit geholt hatten,
wurden auch seine Filme wieder
sichtbar; vor-allem  Wundkanal”
(DVD bei der Edition Filmmuse-
um), derbei seiner Premiere 1985

auf der Berlmaie als Skandalon
galt;weilein hochrangiger Nazi—
Alfred Filbert — darin sich selbst
spielte. Allerdings innerhalb ei-
ner verschachtelten fiktionalen
Anordnung, die kaum auf die
These vomn ,symbolischen Vater-
mord” reduzierbar ist.

Aus heutiger Sicht scheint es
fast, als hitte ein tatsdchlich his-
toriografisches Projekt, das nie
fertiggestellt wurde, insgeheim
im Zentrum von Harlans Werk
stehen sollen. Der italienische
Verleger und Mizen Giangiaco-
mo Feltrinelli finanzierte Harlan

* in den 1960er Jahren einen eige-

nen Forschungszusammenhang,
um in polnischen Archiven nach
juristisch belastbaren Beweisen
fiir die Verbrechen der Nazis zu
recherchieren und eine Mono-

-grafie zu verfassen. Es sollte ein

Buch werden, das zeigt, wie sys-

fematisch die Strukturen der

BRD aus denen der Nazizeit her-
vorgegangen waren. Aus ver-
schiedenen Griinden wurde das.
Buch nie publiziert, aber das Ma-
terial floss in die beiden Romane
~Rosa" (2000) und ,Heldenfried-
hof* (2006} ein, die der Ge-
schichte zwar keinen Sinn, aber
eine dsthetische Form abringen.

- Am. Samstag starb Thomas
Harlan, 81-jahrig, in einem Lun-
gensanatorium bei Berchtes-
gaden. SIMON ROTHOHLER




