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Susanne Regener

[ill. 21] Studio Nadar, Sarah
Bernhardt i “Macbeth”, 1884.
Albumin. 164 x 109 mm. John

J. A. Hunovs Fotosamling.

Fysiognomik

Med fotografiet begynder i det 19. drhundrede et ansigts-
program inden for videnskaben, det daglige liv og kunst-
en. Fotografiet er traditionelt reprasentationens og erin-
dringens medie. Samtidig er det ogsd det medie, man
benytter til at demonstrere, fremstille og fere bevis med.
Siden fotografiets begyndelse har der igen og igen varet
overvejelser om, hvad en god gengivelse er, og hvorledes
og i hvor hej grad det er tilladt at iscenesatte. Det vil
sige, at fortolkningen af fotografier — hvordan man laser
fotografier “rigtigt” — ikke kun har beskaftiget fototeore-
tikere, men ogsé offentligheden (f.eks. i forhold til foto-
grafier i aviser) og de portretterede, der enskede sig et
reprasentativt fotografi.
[ dette essay vil det dreje sig om at prasentere forskellige
fotografiske portraetter, der implicit eller explicit frem-
satter udsagn om sjelens og karakterens udtryk hos de
portratterede og kommentere denne sammenhang
mellem gengivelse og fortolkning af udtryk. Forestilling-
en om, at man via en fotografisk afbildning kan erfare
noget om et menneskes indre liv, dvs. ud fra ansigtets og
kroppens linier kan drage slutninger om vedkommendes
karaktertrak, var meget udbredt i det 19. drhundrede.
Ikke bare videnskabsmand og kunstnere, men ogsi ateli-
erfotografiets kunder mente, at fotografiet havde folgen-
de fordel over for maleriet: Det kunne afbilde mennes-
kets sande udseende objektivt og dermed ogsd udsige
noget sandt om den portratteredes karakter. Fysiogno-
mik er betegnelsen for denne form for ansigtslesning,
hvor man tyder linier, former og ansigtstraek,

Det er en kulturel form, som modificeret sta-

digvaek bestemmer vores kommunikation den dag i dag,
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selvom vi som oplyste individer gerne vil tage afstand fra
ansigtets symbolik.

Troen pd, at man kan gengive folelser og liden-
skaber, har en historie, der gar forud for fotografiet, og
som begynder omkring det 16. &rhundrede med Leo-
nardo da Vincis groteske hoveder. Sammenligninger
mellem mennesker og dyr, foruden udtryks- og anato-
mistudier af Giambattista della Porta, Albrecht Diirer og
Charles Le Brun, aftegner yderligere et stort omride for
kunstnerisk-videnskabelig beskaftigelse med menneskets
karakteristiske udtryk.

I slutningen af det 18. &rhundrede udarbejdede
schweizeren Johann Caspar Lavater et paradigme til
fysiognomisk fortolkning af ansigter, som skulle fi en
vedvarende indflydelse. Min tese er: Fysiognomikken og
fotografiet indgdr i det 19. og 20. rhundrede en alliance,
som pdvirker den made, man klassificerer individet pa.
Der skelnes mellem sund og rask, normal og anormal,
ekstrem og gennemsnitlig, og mellem forskellige sociolo-
giske roller og forskellige nationale karakteristika. En
sddan skelnen anvendes ferst og fremmest af de viden-
skabsmend, som udviklede den fotografiske dokumenta-
tion inden for de samfundsinstitutioner, der har med
overvagning og observation at gere: medicin/psykiatri,
politi/fangsel. Til dette omrade af statslige programmer
til registrering af outsidere horer ogsd de antropologer
og etnografer, der fotograferede og dokumenterede frem-

mede etniske grupper og koloniserede folkeslag.

Selvbilleder — fremmedbilleder

Disse fotografier, der er af specifik interesse for en insti-

tution, er fremstillet ud fra en ganske srlig synsvinkel



[ilt. 22] Emut Rye, Jocobine
Chrisune Petersen, 1867-
1870. Albumen. 100 x 64 mm,
© Odense Bys Museer.

og er allerede i deres ®stetik og fremstillingsmade tilret-
telagt pa en helt speciel made

Vi ma skelne mellem de fotografier, som folk
lader fremstille ud fra egen interesse for at fremstille sig
selv — dem kalder jeg “selvbilleder” — og de portratter,
som bliver fremstillet pd grund af en institutionel inter-
esse og ikke frivilligt af modellerne: “fremmedbilleder”.
Til den forste gruppe horer fotografier fra det kommerci-
elle atelierfotografi og de sikaldte kunstfotografier. Her
iscenesatte folk, der havde brug for et godt portrat til
selvpromovering, erindring og reprasentation, sig selv
foran kameraet. Til den anden gruppe regner jeg doku-
mentariske fotos (f. eks. fra krige) og dem, som blev taget
under tvang. Tvang har man anvendt over for psykiatris-
ke patienter, over for fengslede og over for fremmede
folkeslag i kolonierne. Selv i dag er de “forbryderbilleder”,
som bliver taget hos politiet, tvangsbilleder. lkke kun
mistenkte kriminelle, men ogsa asylansegere bliver i dag
tvangsfotograferet.

Midt i det 19. &rhundrede kan man se talrige
astetiske overlapninger mellem selvbilleder og fremmed-
billeder. Fremmedbillederne er derfor ikke i sig selv og pa
forhind “anderledes” Abenbart skal der forst findes og
lcres en entydig kode, et differentieret billedsprog, far
man kan skelne mellem eksempelvis et forbryderbillede

og et reprasentativt portratfotografi.

Politl og psykiatri

Processen med at finde frem til en passende udtryksform
kan man studere vaeldig godt i den fotosamling, der er
bevaret efter den danske atelierfotograf Emil Rye. Rye var
allerede en kendt atelierfotograf i Odense, da han i 1867
blev ansat af politiet til at portrattere mistznkte og de
indsatte i fengslerne. Man ville oprette et forbryderal-
bum.! Farst anbragte Rye tyve, lommetyve og svindlere
fra by og land i sine sedvanlige kulisser, der bestod af en
baggrundsdekoration og forskellige kostbare stole og
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borde. Atelierfotografen gjorde som han var vant til:
Jakobine Christine Petersen [ill. 22], der var anklaget for
bedrageri, iscenesatte Rye s hendes kjole tog sig bedst
muligt ud. Derudover kommer der s& meget af kulisserne
med pd billedet, at der opstdr en borgerlig, velhavende
atmosfzre. Denne fremstilling kan undre, da fru Petersen
jo ikke selv kunne bestemme over fotografiet, endsige fa
udleveret en kopi af det. | starten placerede Rye altsd de
forbrydere, som politiet tvang til at lade sig fotografere i
de samme kulisser som sin almindelige kundekreds.
Forst efterhdnden @ndrede han sit syn pa politiets klien-
tel og dermed ogsa sin mdde at afbilde pa. [ill. 23]
Meblerne bliver mere enkle, og der er ikke l&ngere
nogen dekorationer i baggrunden. Kameraindstillingen
koncentrerer sig om den kriminelles hoved og bryst.
Fremstillingen bliver kort sagt mere negtern og synsvink-
len mere frontal. Politiet har brug for billeder til at iden-
tificere med, og for atelierfotografen drejer det sig om at
adskille politiets kunder fra de traditionelle borgerlige
kunder.

| 1880’erne udviklede Alphonse Bertillon, der
var leder af identifikationskontoret i Paris, det optimale
politifoto og flyttede ogsa billedets fremstilling fra det
offentlige liv i ateliererne ind i fzngslerne. Derefter
kunne der ikke lzngere ske forvekslinger: det institutio-
nelle foto, som ogsd havde en videnskabelig betydning
for kriminologien, var i astetisk henseende tydeligt
adskilt fra det gengse borgerlige reprasentationsfotogra-
fi. Men forbryderfotografiet skulle ikke kun hjlpe poli-
tict med at identificere en delinkvent, de dokumentariske
billeder skulle ogsa tjene til en specifik analyse af ved-
kommendes udseende. Dette var kriminalantropologiens
opgave, som i lebet af det 19. &rhundrede udviklede sig
til en videnskabelig disciplin. Den italienske lege og kri-
minalantropolog Cesare Lombroso var pd den tid den
forende internationale kapacitet inden for fortolkningen
af kriminclles ansigter og statur. 1fan brugte fotografier-

ne til at vise eksempler pa den sikaldte “fodte forbryder”.
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[i1. 23] Emil Rye,
forbryderalbum, 1867-1870

Albuminaftryk i album.,
@ Odense Bys Museer
[i. 24) Peter Olsen,
Maren Olesdatter, 1895,
Alburmin 164 x 106 mm,

Dansk Folkemindesamling.
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[ill. 25) Ubekendt fotograf,

etnografiske fotografier,

Australien, ca 1875 Albumin,

185 x 234 mm Det Nationale
Fotomuseum, Det Kongelige

Bibliotek

I psykiatrien kan man iagttage en lignende bil

ledgarelse af portrattet af “den anden”. Den sjaldent
brugte praksis at fotografere psykiatriske patienter bliver
blot i starten og kun i kort tid udfert inden for atelier-
astetikkens rammer. Man pravede at finde frem til en
billedform og billedwestetik, der tilfredsstillede de viden-
skabelige krav.  Det vil sige, man gik ud fra, at et foto-
grafi ville fortzlle sandheden, hvis man havde valgt den
“rigtige iscenescttelse”. Ved den bersmte klinik Salpetri-
¢ere i Paris indrettede legen lean-Martin Charcot sit eget

atelier pa sygehuset for dér at kunne fotografere de for

skellige faser af hysteri. | dag ved vi, at en af modellerne
cfterlignede hysteriets forskellige udtryk ligesom en skue-
spillerinde.

Kunstfotografi

Men det var ikke kun i disse institutioner, at det drejede
sig om at finde individets specifikke udtryk og hidenskab-
er. Fotogrfiets pionerer og kunstnere, der tor det meste
ikke havde nogen finansiel interesse i fotografiet, troede

p3 forestillingen om, at hvis inan ramte det rigtige oje-
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blik, sa ville billedet kunne genspejle en persons sjzl og
karakter. Kunstfotograferne afgransede sig bevidst fra de
stercotypt arbejdende atclierfotografer. De mente, at ate-
lierfotograferne altid tog billeder efter ssmme princip,
hvorimod de selv ville levede sig ind i personen.F. eks.
drejede det sig for englenderen julia Margaret Cameron
om at fremstille en person i sin helhed. Nar man tog et
billede, skulle en refleksion af den portra:tteredes karakt-
er komme til udtryk og fore til en kongenial fremstilling:
“Reflection, making inward the cause in the object and
the effect on the feelings, was a property of a mind which
contemplated the beautiful and the sublime”*

Her er der tale om en kunstnerisk udtryksvilje,
som ogsi findes hos fotografen Nadar (Gaspard-Félix
Tournachon). [ill. 21] Den her portraetterede franske
skuespillerinde Sarah Bernhardt, synes at spille en rolle
foran Nadars kamera. Men med den viste gestus skulle
der ogsa fastholdes et karakteristisk, personligt udtryk.
Gisele Freund taler om “et szlsomt indadvendt udtryk™’
Iler ser jeg dog en idealisering af den kunstneriske ud-
tryksvilje, for ser man pa intentionerne hos de forskellige
grupper af fotografer, s3 kamper de alle (atelierfotogra-
fer, kunstnere, videnskabsmand) — og netop ikke bare
kunstnerne - for det enestdende, det karakteristiske
udtryk, som forbinder det ydre med det indre.

S4 tidligt som 11853 etablerede Nadar et atelier i Paris,
og han fik den 1d¢, at han ville fotografere beromte, sam-
tidige forfattere, digtere, videnskabsmand og kunstnere
til et Pantheon af store dnder. Udtryksvilje er et vigtigt
stikord for Nadars arbejde, da disse portratter jo netop
skulle vise betydningsfuldhed, intelligens, skaberkraft,
sensibilitet og dndelig storhed pd overfladen.

Dokumentation og fremmedbillede
Inden for det dokumentariske fotografi i Danmark pre-

vede folkemindesamleren Evald Tang Kristensen pa til-
svarende mide at skabe betydning gennem billedet.

Sammen med fotografen Peter Olsen rejste han i 1895
rundt i landet og portratterede kvinder og mand, som
kunne genfortalle overleverede sange, fortallinger og
eventyr.* Om Maren Olesdatter [ill. 24] star der i billed-
teksten, at hun ligesom sine sestre og sin mor kunne
gengive mange folkeminder. Tang Kristensen var pa spo-
ret af den mundtlige, danske overlevering pa et tids-
punkt, hvor den langsomt var ved at forsvinde pd grund
af moderniseringen af samfundet. Ud fra en videnskabe-
lig og museal betragtning drejede det sig om at indsamle,
redde og bevare det overleverede. Disse mennesker fra
fattige, landlige miljeer herte ikke til blandt atclierfoto-
grafernes sadvanlige klientel. De blev fotograferet for
forste gang i deres liv og blev af Evald Tang Kristensen
prasenteret som barerne af en national tradition.
Ligesom han fandt “folketyperne”ejendommelige, ka-
rakteriserede Tang Kristensen ogsd deres ansigter som
mytiske, og s§ dem som et udtryk for deres serlige for-
txelleevne og for deres nationalt og regionalt pregede
karakter og gemyt. Med disse videnskabelige- folkloristis-
ke fotostudier har Tang Kristensen og Olsen bevaret et
bestemt billede af landbefolkningen for eftertiden. Det er
fremmedbilleder, som dog viser megen sympati for de
mennesker, de undersoger.

En form for etnografisk fotografi, der kan
sammenlignes med Tang Kristensen, er portrattet af en
ung eskimopige [ill. 26}, som stammer fra Det Nationale
Fotomuseum. Fotografiet blev optaget i Alaska kort efter
ar 1900 i det kommercielle atelier Lomen Bros. Ogsa her
kan vi konstatere en udtryksvilje, som forudsa:tter, at
samtiden forstod dette fremmede ansigt. Fotografiet er i
forlxngelse af en tradition for at fremstille fremmede
ctniske grupper pa. I midten af det 19. drhundrede rejste
ctnografer til fremmede lande og kolonier og indsamlede
der antropometriske data om deres forskningsobjekter,
totograterede de fremmede nogne og ved siden af’ male-
stokke og bragte materialet tilbage til museerne i deres

hjemlande. Det fremmede og den fremmede blev udfor-
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[1l 26] Lomen Bros., eski-
mopige, 1903 Albumin,

250 x 198 mm.

Kort- og Billedafdelingen,

Det Kongelige Bibliotek.

fin 27| August Sander, Ung
leerer, Jung Lehrer, ca 19272
Selv-gelatine Moderne aftryk.
256 x 182 mm

Die Photographische
Sammlung/SK Stiftung Kultur
- August Sander Archiv, Kaln,
Copy Dan Billedkunst, 2003
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sket videnskabeligt og udstillet. Omkring ar 1900 blev
der for det brede publikum indfert en ny genre, der
fremstiller den fremmede som den “&dle vilde™. Ligesom
i det her gengivne fotografi er optagelserne ofte lavet
med bledtegnereffekt. Hos den ukendte eskimopige er
der en flydende overgang mellem hendes lange har og
det lyse skind i baggrunden. Negenhed, kun indhyllet i et
dyreskind, naturforbundethed, fremmedartethed og cro-
tik antydes alt sammen. Der skitsereres et billede, som
idealiserer det at vazre fremmed, som ganske vist tillader
de afbildede personer at have deres egen synsmide, men
som alligevel fremstiller dem som noget usadvanligt i
betydningen “en deende race”. Sat pa spidsen kunne
man ogsa sige: en fremmed kvinde gores som kitsch-
postkort til noget, man kender, og bliver ferst dermed
forencligt med vestens hverdag. Den “skanne fremmede”
bliver til et billede pa noget, vi langes efter, og giver lafte

om en form for sjlfuld skenhed.

Maskerade og forkl@dningsleg

| begyndelsen af det 20. drhundrede vender kunstnerne
sig bade bort fra de overleverede betragtningsméder af

ansigtet og fra de popul@rvidenskabelige fysiognomiske
forsag pd fortolkning. Man fir det indtryk, at fysiogno-
mikken nu bliver underkastet en legende kritik.

Den lzenge updagtede franske surrealistiske
kunstner Claude Cahun cksperimenterede i sit arbejde
med mangedobling af sit eget sclv. Cahun var interesseret
i dekonstruktion af kensidentiteien, hun iscenesatte sig
sclv 1 stadig nye forvandlinger fra kvinde til mand. [ill.
29| Det spejl, som hun vender hovedet hen imod, viser
den ene halvdel af hendes ansigt og fjerner profilen - det
minder om et af politiets forbryderbilleder. Men Cahun
vil netop negere, adclegge og siette spargsmilstegn ved
den klare identificering af kannct via ansigtet. Hun hlev
ofte antaget for at viere en mand (Claude Cahun var et

pseudonym for Lucy Schwob). I'lun levede som lesbisk,

og med sine maskerader angreb hun de samfundsmaessi-
ge koder, der associerer forestillingen om kennet med
bestemte kropsformer. Cahuns arbejde med portrattets
konsspecifikke udtrykskraft fik ingen opmarksomhed i
mange artier, skont hun selv var en del af de kunstneris-

ke og intcllektuelle kredse i Paris.’

Mennesketyper

Mellemkrigstiden frembringer ogsa et vigtigt dokumen-
tarisk fotoprojekt: August Sanders atlas over tyske men-
nesketyper fra alle sociale lag [ill. 1, 7, 27]. Dette arbejde
drejede sig om at give udtryk for typen, som skulle
kunne leses ud af billedet. Projektet hed: Menschen des
20. Jahrhunderts (“Det 20. drhundredes mennesker”).
Heraf udkom forste bind i 1929 med titlen Antlitz der
Zeit (“Tidens ansigt”). I alt skulle det blive til 20 bind;
dette blev dog forhindret af nationalsocialisterne, som
ikke bred sig om Sanders budskab. For August Sander
handlede det sig ikke om det individuelle — han angav
ikke de portratteredes navne —, men om skikkelser, som
skulle vaere typiske for en profession eller et erhverv. Den
unge laerer fra Westerwald [ill. 27] blev f. eks. til et for-
skonnet atelicrfotografi. Hans omgivelser skulle hjzlpe
med til at give fremstillingen det rigtige udtryk. Sander
strebte med sine portra:tter efter at fa en sandhed frem i
udtrykket. Som han selv formulerede det: “Ved hjalp af
det rene fotograli er det muligt at skabe billeder, som
gengiver vedkommende helt i overensstemmelse med
sandheden og helt psykologisk rigtig. Jeg gik ud fra dette
princip, efter at jeg havde sagt til mig selv, at ndr vi frem-
bringer sande billeder af mennesker, kan vi skabe et
spejlhillede af den tid, menneskene lever i Sander frem-
stillede det enkelte fysiognomi som reprasentant for en
gruppe: honder, arbejdere, kvinder, kunstncre, storby-
menncsket og sociale grupper (f.eks. studerende, lacger,
nationalsocialister, kebma:nd). Hans enske om at be-

skrive og give udtryk munder ud i et nationalt storpro-
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[itt. 28] Juirgen Klauke, Det
menneskelige ansigt i spejlet
af sociologisk-nervese proces-
ser. Das Menschliche Antiitz im
Spiegel Soziologisch-nerviser
Prozesse, 1976-1977. Salv-
gelatine. 240 x 150 cm.
Stadtische Galenie im Lenbach-
haus, @ Jirgen Klauke; Copy-
Dan Billedkunst, 20030395



jekt: det skulle som endemal fremstille drhundredets
tyske fysiognomi.”

Under nationalsocialismen blev fysiognomik-
ken til et symbol p& umenneskeligheden, hvor det dreje-
de sig om at identificere joder, syge og sikaldte ikke-nor-
male via ansigtet og i sidste instans om at eliminere dem.
Det er netop denne historiske periode (ikke bare i Tysk-
land), som gor, at spekulationer omkring ansigtets speci-
fikke karakterudtryk i dag forekommer at vare et forel-
det paradigme, der bliver ledsaget af stor mistro.

Den tyske kunstner Jiirgen Klauke [ill. 28]
genoptager pd ironisk vis August Sanders projekt om
en social typologi. Forseget pa at skabe et fysiognomisk
billede af det tyske menncske bliver efter Anden Verdens-
krig bevidst modvirket og endegyldigt erklaret for
meningslost. jiirgen Klaukes selviscensattelser med to
forskellige pasbilleder og tolv forskellige billedtekster
barer titlen: Das menschliche Antlitz im Spiegel soziolo-
gisch-nerviser Prozesse (“Det menneskelige ansigt i spejlet
af sociologisk-nervese processer”). Det lyder som en
ironisk kommentar til alle forsegene pd at vise udtryk-
kets sandhed, som August Sander og mange andre troede
de kunne opna. Klauke, der i dag er professor ved Kolns
Hochschule fiir Medien, skabte dette vaerk i 1976, i en tid
hvor der herskede en sand “ansigtsparanoia” i Tyskland.
Jagten pd medlemmer af Rote Armee Fraktion havde fort
til omfattende offentliggarelser (efterlysningsplakater) af
ansigter, der blev kategoriseret som farlige, anormale og
kriminelle. Ved den vesttyske granse blev ethvert pasfoto
nvje undersogt og tolket.

Klassificeringen af individet ved hjzlp af fotogra-
fiet, som den var blevet praktiseret i over 150 3r, bliver nu fort
ad absurdum. et synes naesten, som om Klaukes arbejde
foregriber den ansigtspolitik, vi oplever i dag: ndr man
forsager at fortolke ansigter hos folk, der gdr amok, scksual-
forbrydere, selvmordsattentatsmaend med henblik pd deres
anormale adfaerd. Og samtidig md man offentligt konsta-

tere, at disse ansigter ikke er til at skelne fra vores egne.
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Jiirgen Klauke lader ved sit arbejde forstd: om
det er en anarkist, en embedsmand, en morder, en prast
— intet deraf afspejler sig i et ansigt, intet kommer fra det
indre til det ydre. Enten cr ansigtet glad eller ogsé er det

alvorligt, blot to varianter, ellers intet.

Dr. Susanne Regener, Universitiit Wien

Oversat fra tysk af Willy Déhnhardt



NOTER
Se udforligere desangdende: Susanne Regener, Foragrafische Erfassung.
Zur Geschichie medialer Kontruktionen des Krimmellen, Wilhelm Fink

Verlag, 1999.

! Se udforligere desangiende: Sux Reg

"Vom sprechenden zum

stummen Bild. Zur Geschichte der psychiatrischen Fotografie®, in:
Marianne Schuller, Claudia Reiche og Gunnar Schmidt (red.), BildKdrper.
Verwandlungen des Menschen zwischen Meduom und Medizin, LIT Verlag,
1998, pp. 185-209

Se Georges Didi Huberman, hmvention de L'Hysterie. Charcot ¢t
1.'lconagraplue Photographique de lu Salpétriere, Macula, 1982.
¢ Mikc Weaver, Julia Margarer Cameron 1815-1879, Herbert Press, 1984,
p- 136.
‘Cusele Freund, Photographic und Gesellschaft, Rohwohh I B-Verlag, 1979,
p- 48,
¢ Gamle Kildeweld: Nogle Billeder af Visesangere og Eventyrfortaliere,

samlede af Lvald ‘lang Kristensen, forfatterens lorlag, 1927. Se

ogsd: Helle Mathiasen, Det billedskabte Folk: Evald Tang Kristensen oy
Peter Olsens konstruktion af den folkelige fysiognomi i Gamle Kildeveeld,
upubliceret speciale. Kabenhavns Universitet, 2000.

Udtrykket stammer fra fotografen loseph Kossuth Dixon (1911/12).
Vedr. kolonial fotografi, se Anne Maxwell, Colomal Photography &
Exlubstions. Representations of the ‘Natwve' and the Making of European
Identties, Leicester University Press, 2000.

* Forste udstilling af hendes fotegrafier: 1981 Galerie Claude Givaudan
Geneve. Se Claude Cahun, Bilder, Heike Ander og Dirk Snauwaert (red.)
Schirmer-Mosel, 1997.
* August Sander, Koln wie es war, bearb. af Rolf Sachsse, Kdlnischen Stadt
Museums, 1988.

Sc ogsd* August Sander: Menschen des 20. Jahrhunderts. Portraitphoto-
grapluen 1892-1952,  Gunther Sander  og  Ulrich  Keller (red.).
Schirmer-Moscl, 1980.

53 AT LESE ANSIGTET — FOTOGRAF! 0G UDTRYKSVILJE



	Unbenannt



