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“Det var aldrig sket i
min tid”, udtaler en for-
henvarende dansk uden-
rigsminister 1 en annonce,
som ofte bringes i dag-
bladene for et rejsesel-
skab, der szlger charter-
ture til Virgin Islands, de
tidligere Dansk-Vestindi-
ske Der. Hvad var aldrig
sket — at Danmark aldrig
havde besat og kolonise-
ret disse fierntliggende
caraibiske @er? Nej, at
den danske stat aldrig
havde solgt dem, men
derimod holdt pd dem og
pa sin status som ferie-
koloniherre.

I denne form kan man
mede den danske koloni-
historie i dag i den dan-
ske offentlighed, kogt
ned til en national-jovial
spog i reklameojemed.
Den alvorligere historiske
virkelighed bag de dan-
ske tropebesiddelser, som
slaveefterkommere pa
eerne kan berette om,
herer man sjzldnerc no-
get til.

P& den baggrund er det
ikke uden betydning, at
den interesse for koloni-
alismens og afkolonise-
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Susanne Regener

Det etnografiske vokskabinet

Konserverede eskimoansigter i de visuelle medier

Skindanorakker, pelsomkransede hatter, frem-
mede ansigter der gnider nase — det finske
mobilkommunikationsselskab Nokia bruger i
deres reklamekampagne “Nokia Connecting
People” en gengs kliché om eskimoer: De bz-
rer skindtgj, har skave ojne, og i stedet for at
kysse pd munden gnider de nase. Flade ansig-
ter, harmonisk przsenteret i profil, fremmede,
fra den evige is, i traditionel padkladning -
mobilkommunikation skaber en nzrhed, der
leder tankerne hen pa hudkontakt, og muligger
social nzerhed henover kulturgranser ~ siledes
lader reklamens intenderede message sig be-
skrive.

De grenlezndere som jeg ser pd Christians-
havns Torv i Kebenhavn, har meget lidt at gere
med dette stereotype billede. Hvad jeg ser, er af
statur smd og nedbejede mennesker i dansk
hverdagstej (bukser, bluse, vindjakke), med ot-
flaskerne i en plasticpose og en 4bnet flaske i
hdnden. Ansigterne er meorke, furede og virker
gamle. I en alkoholrus mumler de hen for sig,
er undertiden grove og hejtrdbende eller vakler
henover torvet. Outsidere, som jeg har medli-
denhed med. P4 en bemarkelsesvardig made
passer de arbejdslese grenlandere her ind i et
mediehistorisk billede: pd Christianshavns torv
blev der i 1938 placeret et mindesmarke for
Gronland, Grenlandsmonumentet, skabt af
Svend Rathsack (1885-1941). P4 en hej sokkel
stdr en grenlaender af metal, ikleedt anorak og
med sin kajak. Til hejre og venstre er der scener
af sten, der viser kvinder, i antydet traditionel
pakledning, ved fiskefangst og rensning af se-
ler. Rundt om mindesmarket er der banke,
hvorpd de arbejdslese og til tider tiggende gron-
lndere sidder.

Begge billeder — reklamens billede og mit per-
sonlige indtryk — er ikke kun i Danmark udtryk
for udbredte klichéer om grenlandere. P4 den
ene side har man stor respekt for et “oprinde-
ligt folk™, som kan overleve i den skenne, men
rd og farlige natur. Pa den anden side har man
medlidenhed med dette folk, som gennem Dan-
marks indblanding og kolonisering er blevet

merkede af alkoholisme, incest, kriminalitet og
vold.! Og med hensyn til udseendet: hvor hard-
nakket er ikke den forsimplede forestilling om,
at grenlaendere ~ mand som kvinder - gar i
skindbukser og store anorakker med pelskant
pa hatten? Anorakken (den oprindelige beteg-
nelse for den vandtztte kajakjakke) og det pels-
indrammede ansigt vil spille en hovedrolle i det
felgende.

Nokta-reklamen prasenterer et idealiseret
amerikansk-europaisk perspektiv, der forseger
at fastholde eskimoerne i deres fremmedhed. Et
billede synes at vare fastfrosset eller mere pre-
cist: konserveret. Det ideale fremmedbillede,
Eskimo, er siden starten af den danske koloni-
sering af Grenland blevet formet og til stadig-
hed reproduceret i litterere som fotografiske og
filmiske dokumenter.

Jeg vil gerne forfoelge denne form for taksider-
mi i dens historiske udviklingsstadier i doku-
mentar- og spillefilm, som, ndr alt kommer til
alt, er meget aktuel i dag med det dekorative
profilbillede i reklamen eller tilsvarende billeder
i filmene Froken Smillas fornemmelse for sne
(Bille August, 1997) og Atanarjuat — The Fast
Runner (Zacharias Kunuk, 2000).

Taksidermi er det graeske udtryk for form-
ning af hud og betegner den kunstneriske méade,
hvorpad dede dyrekroppe konserveres. De dede
dyr far gennem denne udstopningskunst atter
pustet et skinliv i sig. De pd denne made leven-
degjorte dyr var i lang tid genstand for en
museumsdidaktik baseret pd dioramaer. P4 na-
turhistoriske museer fremstillede man dyrenes
naturlige omgivelser med sztstykker og malede
baggrunde. Det praparerede dyr pd museet kan
ses som en offerkult i vores kultur: Her bliver
der pd hejt symbolsk niveau vist, hvordan man
kan omga tab af liv.2 Dioramaet som reduktion
af livet, dog samtidig med fordring om at ligne,
blev efter Anden Verdenskrig i Europa i et par
artier ogsd anvendt i etnografiske og folke-
historiske museer. Dioramiske enheder med
menneskelignende dukker skulle illustrere afri-
kanske stammer og andre fremmede kulturer. |
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Nokia reklame 2004

disse isceneszttelser efterstrabtes en detaljerig
’kultur’.? Denne udstillingspraksis har.en forhi-
storie i raritetskabinetter og etnografiske lands-
byer, hvilket jeg senere vil komme ind pa.

Den metaforiske anvendelse af begrebet takst-
dermi til medieprocessers befestelse af konkre-
te, menneskelige ansigter (i fotografiets, filmens,
museets mediehistorie) byder sig til, fordi alle-
rede de forste ekspeditions- og dokumentarfilm
om Grenland gestalter det setes natur med et

Atanarjuat - The Fast Rmmer, Canada 2000
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etnografisk blik og dermed pavirker billeddan-
nelsen af det grenlandske portrat. Og det sker,
fordi fiktive grenlandsfilm altid er indpasset i
en dokumentarisk ramme.*

Min tese er, at den taksidermiske variant af
det eskimoiske idealansigt med alle dets konno-
tationer (naturner, fremmed, uciviliseret) i
Europa i dag til stadighed bliver reproduceret
for p& den ene side at konservere den sunde,
uskyldige forestilling om polarmennesker som
projektionsflade for det, der er gdet tabt i det
Moderne, og pé den anden side at holde fore-
stillingen om the furred-stylish eskimo i live
(iseer i Danmark) for at distancere sig fra den
grenlandske befolknings sociale og psykosociale
problemer, som er en felge af den nationale
kolonipolitik. Bevare distancen kan man dben-
bart bedst, hvis man gar objektet til et dremme-
billede. Mediemassig taksidermi er forseget pa
at tilslere den fortsatte stigmatisering af gren-
leenderne® og dermed ogsa deres offerstatus,
idet man atter og atter bleser liv i den kunstne-
riske, ideale gestaltning. Hvad vi far fremvist,
har altid bare veret fiktion — “den vilde” er
kolonisatorernes opfindelse. Den taksidermiske
modus indeholder en etnografisk musealise-
ringsidé om, at de uddeende kulturer skal red-
des for evigheden, idet man arkiverer dem. Le-
vendegorelsen gennem udstopningen forudset-
ter, at objektet allerede er dedt.® Taksidermien
fornzegter sit ”objekts” levende nutid og i over-
fort betydning objektets selvstendighed.

Eskimo / Inuit og de forste
feltarbejder i Gronland

Kleften mellem fremmed- og selviagtragelse
kunne ikke vere sterre: Eskimo er den oprinde-
ligt franske fremmed-betegnelse (Esquimaux)
blandt amerikanske, canadiske og danske for-
skere for de mennesker, der lever pd Arktis, og
den gér etymologisk tilbage til det indianske:
”de der ader rdt ked”.” Eskimoerne kalder sig
selv inuit: mennesker. Dermed har vi to fuld-
steendigt forskellige semantikker foran os, som
samtidig betegner ligesa forskellige kulturelle
optikker. Ordet eskino er det ferende i de
taksidermiske former for europisk og nord-
amerikansk mediefremstilling af polarbeboerne,
mod hvilke nutidens inuitter keemper, bade poli-
tisk og gennem kunst, film og musik.*?

Allerede i 1891 sa den norske polarforsker og

forfatter Fridtjof Nansen Grpnland som meget
steerkt truet:



om jeg end ikke finder alt
bestaaende saare godt, og
selv om jeg skulde vise den
svaghed at fole sorg over et
synkende folk, som kanske
ikke staar til at redde, da
det allerede er stukket af
vor civilisations giftige

braad [... ].°

Nansens blik er przget af
medlidenhed. Det forer hos
ham til en beskrivelse af na-
turen preaget af superlativer
og til at sammenknytte
gronleznderne med naturen.
Eskimoens sind var et bil-
lede pa det hav, som udger
hans livsgrundlag.

Med det [havet] veksler
hans sinn, i stormen alvor,
i solskin og stille den
ubundne glede. Han er et
barn av havet, lettsindig
glad som den kite belge,
men stundom merk som
det frddende uver. Alt
svinger like hurtig i hans
barnesinn som belgene der
legger sig ndr stormen
stilner over sjon.'®

Monsteret med naturnzrhed
og infantilisering, som frem-
mede folk karakteriseres
med, er meget udbredt i det
etnologiske blik.

Ligesom reprasentationen af Orienten, handler
reprasentationen af eskimoen om oprindelse — i
dette tilfzlde samfundets oprindelse i den rene
primitive’: fredelig, lykkelig, barnlig, =del, uaf-
hengig og fri."

Eskimofilmen Nanook of the North (Robert
Flaherty, USA 1922) var en af de forste eskimo-
film, som — ligesom mange der skulle folge -
inkarnerede den taksidermiske reprasentations-
form. Taksidermi opfylder ensket om at reprz-
sentere en helhed, og Nanook er denne kinema-
tografiske konserverings hovedverk:

Eftersom indfedte folk antoges at vare allerede
deende, hvis ikke dede, vendte den etnografiske
‘taksidermust’ sig mod det kunstige, pad jagt efter
et billede der var mere sandferdigt i forhold til
den formodede original.”

Flaherty foretog mellem 1910-1921 forskellige

Grenlandsmonumentet pd Christianshavns Torv,
Kebenhavn 2005. Foto: Susanne Regener.

ekspeditioner til det canadiske Arktis og med-
bragte pa sin sidste rejse — som for evrigt blev
sponsoreret af et pelsfirma ~ sit filmudstyr. Det
var Flahertys anliggende at vise inuitten, altsa
angiveligt ikke at fokusere pd det civiliserende
blik, men i stedet pd det blik, som inuitterne
har p3 sig selv. Det hindrede ham dog ikke i at
lade hovedpersonens tgj designe i USA og i at
iscenesztte handlingen. Den samtidige arktiske
polarforsker Vilhjalm Stefansson kaldte
Nanook “et meget unejagtigt billede af eskimo-
livet.”!? Helt anderledes reagerede pressen pa
uropferelsen — filmen blev vurderet som “en
realistisk skildring af eskimoer, ikke opfundet,
men fremkaldt af livet”.'* | begge tilfzlde fore-
giver man adakvat at nerme sig det fremmede.
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“Eskimotyper” fra Knud Rasmussens Den store slederejse, Kebenhavn 1964.

De tidligste etnografiske, fotografiske og fil-
miske udforskninger af Grenland er forbundet
med ganske fd navne i sammenh®ng med eks-
peditioner: eskimologen William Thalbitzer fil-
mede som den forste i Gronland i 1906 og
1914, kulturantropologen Kaj Birket-Smith be-
skrev omfattende den gronlandske kultur! og
havde i 1920’erne varet pa arktisk ekspedition
med polarforskeren Knud Rasmussen. Knud
Rasmussen er den vigtigste person i traderingen
af narrative og visuelle myter om Grenland.
Han voksede op pd Grenland som tosproget og
kom som rtolvdrig til Danmark. Den forste eks-
pedition, som den treogtyvarige Rasmussen tog
del i, var den sdkaldte Litterere Gronlands-
ekspedition i 1902-04, som drejede sig om ind-
samlingen af traditionelle fortzllinger. S& fulgte
mange arktiske ekspeditioner, som han gennem-
forte sammen med grenlendere og med gren-
landsk rejseteknik: med hundeslader. Rasmus-
sens etnografiske materiale blev et vigtigt
grundlag for danskernes Granlandsbillede. | den
populere beretning fra Den 5. Thule-eksped;-
tion Den store sleederejse fra 1932 udledte han
i ord og billeder eskimoernes kultur og udse-
ende fra den omgivende naturs beskaffenhed.
Ganske som Fridtjof Nansen var Rasmussen af
den mening direkte at have indfanget “det store
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oprindelige” i eskimokulturen som eksempel pd
”menneskelig udholdenhed, kraft og sken-
hed.”'¢ De portrztter, der illustrerer vaerket, er
ansigter indrammet af skindhatter.

Disse afbildninger fremstilles som etnografi-
ske, videnskabelige klassifikationer, hvilket vil
sige, at der havdes at vere en sandhed i bille-
det. | en anden fotografisk genre, den idealise-
rende iscenesttelse af etniske folk som ’zdle
vilde’, lod Rasmussen ogsa sig selv afbilde. Der-
med visualiserede han en nzrhed til undersegel-
sesobjekterne, som efterfalgende gjorde ham
legendarisk, ligesom den allerede i hans levetid
indvarslede hans heltestatus.!” Fotografiet af
den ukendte eskimopige fra det kebenhavnske
fotoatelier kort efter 1900 anviser retningen for
samtidens fotografiske visualisering af fremmed
skonhed: en europzisk frisure, et dreammende
blik, bled kontur.'* Den fremmede kvinde bliver
gjort lig en af vore egne, men ogsé idealiserende
erotiseret. Portraettet af Rasmussen har et sam-
menligneligt udtryk: det traditionelle skindtoj
antydes blot, hztten er trukket tilbage og frem-
byder en ny indramning: forskeren i det kunst-
neriske fotografis heltepositur som ‘noble nati-
ve'. Med disse afbildninger, som man i fotogra-
fihistorien betegner som kunstfotografier, blev
det fremmede konnoteret som eksklusivt, som



Knud Rasmussen ca. 1910.

skent, som auratisk og eksotisk.

Thalbitzers forste filmoptagelser vender sig
helt bort fra en sddan idealisering. Filmen bliver
i de forste ar af det 20. drhundrede benyttet
med henblik pd at afbilde eskimoernes sdkaldt
oprindelige verden. Menneskene bliver for det
meste filmet i grupper og i bevagelse (der skulle
ogsa vises, hvad det nye medie formdede at
prastere) — den allerede fremskredne tilpasning
til kolonisatorernes ordnede verden udblen-
des.'” | den taksidermiske idés 4nd iscenesztter
den etnografiske dokumentarfilm fra den forste
tid en sarlig eksotiskhed og fremmedhed hos
grenlenderne, som filmen foregiver at ville
redde. Savel Flaherty som Thalbitzer tager del i
en museumsidé, der gor mennesket til en le-
vende udstillingsgenstand, set og dokumenteret
gennem filmmediet.

Gronlenderskue: udstilling

pad film

| 1916 havde den forste film, der diskuterede
grenlandsk kultur, premiere. lvigtut (Walter
Schmidthissler, DK 1916) var finansieret af Asta
Nielsen, der ogsd spillede hovedrollen. I 1918
kom filmen, under titlen Das Eskimobaby, til
Tyskland. Skuespillerinden, der allerede dengang

Lomen Bros. 1903.

var beremt i Skandinavien og Tyskland, for-
kladte sig som eskimo (afbildet p4 forsiden af
dette nummer). Filmen handler i korte trek om
konfrontationen mellem det civiliserede, borger-
lige samfund og et indfedt vasen. Grenlands-
forskeren Knud (man bemarker navneslegt-
skabet med den beremte polarforsker) bringer
eskimohustruen lvigtut, som han har forelsket
sig i, med til Europa. | de nye omgivelser opfe-
rer granlenderinden sig, set fra filmens syns-
punkt, barnligt, uciviliseret og markverdigt.
Hun leger med nedbremsen pa toget, hun spiser
med fingrene, hun sover pa gulvet, hun smiler
bare til fremmede i stedet for at give dem hén-
den, hun kysser ikke sin kzreste, men trykker
sin nase mod hans. Stumfilmens mellemtitler
henviser til de kulturelle (og civilisatoriske) for-
skelle, der samtidig var og er de mest anvendte
stereotypier om grenlandere overhovedet.??
Filmen er en bemarkelsesvaerdig mediemassig
transformation af de sdkaldte folkeskuer, der var
populare i slutningen af det 19. drhundrede.
Den hamburgske dyrehandler og senere direkter
for den zoologiske have i Stellingen naer Ham-
burg, Carl Hagenbeck, havde allerede i 1878
udstillet en gruppe gronlandseskimoer i Berlins
Z00.?' Gruppen blev udstillet i et panorama
over Gronland med iglo og kunstige vandlab,
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hvor de opferte kajakkunster. Med denne op-
setning gjaldt det om at prasentere det etnogra-
fiske trofe live og fremvise de fremmedes vaner
og adferd, deres udseende og deres traditionelle
pdkladning. De blev arrangeret som tableaux
vivantes og mod betaling stillet frem for publi-
kum. “Mennesket som levende udstillingsgen-
stand” fandtes allerede ved det 16. drhundredes
europziske hoffer, da de ferste opdagelsesrej-
sende bragte menneske-bytte med hjem, som
blev indfejet i raritetskabinetter og menneske-
menagerier. Det 19. drhundredes verdensudstil-
linger byggede pé det tilbageskuende princip
“for i udstillingen at medtage de koloniseredes
‘primitive’ livsformer som en markant og sanse-
ligt erkendelig kontrast til det ubegrensede
fremskridt.”2 Derved handlede det pé ingen
mdde kun om en prasentation af fjerne frem-
mede; ogsd beboere i hjemlige landskaber, som
f.eks. de tyske transylvanere, kunne ses i ‘deres’
bondehuse allerede pd Verdensudstillingen i
Wien i 1873. [ det forste europaiske frilands-
museum, det af Arthur Hazelius grundlagte
Skansen ved Stockholm, kunne man ved siden af
dukker i nationaldragt ogsd beundre “levende
udstillingsgenstande™.?3

Folkeskuerne forenede den taksidermiske idé
med museets levendegerelse - i zoo var der in-
gen strukturelle forskelle mellem dyr og menne-
ske. En lignende popular variant af didaktisk
oplysningsarbejde optreeder pd samme tid pa
markedet: Man fremviste skikkelser med usad-
vanligt ydre, som eksempelvis behdrede menne-
sker, som missing links mellem dyr og menne-
ske. Miss Pastrana, en kvinde med usadvanligt
langt skeg og fuldstzndig kropsbehdring, var i
de sene 1850’ere en sddan succes, at hendes =g-
temand og impresario lod hende udstoppe efter
hendes ded og fortsat tjente penge pd hende.*
Udstopningen er en videreferelse, fra levende til
levendegjort udstillingsgenstand. Her medes vi-
denskab og populare interesser atter: | krimi-
nalantropologien laver man dedsmasker af hen-
rettede forbrydere og forvandler dem til livag-
tige hoveder for at levendegare det onde pd en
udstilling pd kriminalmuseet. Inden for det me-
dicinsk-patologiske omrade bliver kropsdele og
hele kroppe nedlagt i oplesninger.” Filosoffen
Jeremy Bentham testamenterede en statelig sum
til University College L.ondon pa den betingelse,
at han blev udstoppet og udstillet dér.?® Temaet
taksidermi som en made at holde visuelle ind-
tryk cller begivenheder i live pé er altsa ikke
kun en metafor, men har gennem lang tid varet
en del af populer og videnskabelig praksis. De
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forste film om Grenland bevager sig sdledes
mellem folkeskuernes @stetik og tanken om ud-
stopningen som en redning af noget formodet
oprindeligt.

Tilbage til filmen Das Eskimobaby: Hvad in-
spirerede en tysk instrukter, en dansk forfatter
og en dansk skuespillerinde til, midt under Fer-
ste Verdenskrig, at indspille en folkloristisk hi-
storie? Den danske polarforskning stod med sin
hovedperson Knud Rasmussen ved begyndelsen
af en vigtig dokumentarisk mission; kolonien
Grenland var for det gennem drhundreder
skrumpede danske kongerige ikke kun en
prestigefaktor, men ogsd af videnskabelig betyd-
ning. Stumfilmen tog samtidige samfundsmaes-
sige problemer op og gjorde dem til filmisk fel-
jeton. Knud Rasmussen havde nogle ir fer fak-
tisk medbragt en grenlander, Osarkrak, til Ke-
benhavn, om hvem der verserede tilsvarende
historier om kultursammensted, som dem fil-
men Das Eskimobaby fremstiller.?” Men sce-
nerne og kostumerne i filmen er komedieagtige:
det folkloristiske perspektiv havde for lengst
indhentet temaet om det fremmede. Asta Niel-
sen bliver i filmen forvandlet til grenlander-
inde, i antaget traditionel klededragt og med
héret knyttet stramt i en knude oven pd hove-
det. Begge dele holder efter sigende ikke stand i
forhold til en etnografisk ‘agthedsprave’.’® Men
det kom det dbenbart heller ikke an pa: Ironien
14 i, at det samtidige publikum skulle se igen-
nem konstruktionen og genkende Asta som
fremmed grenlenderinde. Det var en selvpro-
movering, som dog ikke lykkedes i Tyskland -
filmen var et finansielt flop.

| Das Eskimobaby bliver forholdet til det
fremmede, som videnskaben bestemte det,
tematiseret: forskeren Knud bringer vasenet ind
i sin kultur — han udstiller det, idet lvigtut ma
fremfere ‘kunststykker’. S bliver hun antro-
pometrisk opmalt, si at sige arkiveret, for i nz-
ste skridt at blive domesticeret. Den menneske-
lige zoo i dens egenskab af oplysningsmedium
og underholdning har klare forbindelser til vi-
denskaben og henter sin legitimitet derfra. Det
tematiseres i Das Eskimobaby og funderes ogsé
gennem den mangfoldige medvirken af etnolo-
ger i dokumentar- og spillefilm.?’

Pelsmode - det eksotiske tegn

lvigtut har gennem hele filmen sit merke har
bundet i en hejtsiddende knude. Sammen med
dragten og en kohlstreg, for at gere @jenpartiet
smallere, er denne hiropsztning ‘eskimorekvi-



Ray Mala/ Lotus Long i: Eskimo, USA 1934.

sitten’. En skindanorak med pelshztte var urea-
listisk i filmen, temperaturen taget i betragt-
ning; desuden var denne rekvisit endnu ikke
indfert som varemaerke. Skindhatter bliver pri-
mert anvendt, nar det drejer sig om at frem-
stille en tydelig idealiseret fremmedhed, mens
andre former for ansigts- og kropsreprasenta-
tioner skal vestliggore eller fordanske det frem-
mede ydre.

Som eksempel kan man tage Den store Gron-
landsfilm™® fra 1922, der er en hyldest til polar-
forskeren Knud Rasmussen og handler om den-
nes 5. Thule-ekspedition. Rasmussen var selv
med i planlegningen af filmen, som rer ham
som helt for indferelsen af dansk kultur og
danske arbejds- og produktionsteknikker i
Gronland. Portretterne, der vises med undertit-
len “Greenland Beauties”, fremviser sporene
efter denne fordanskning i frisure og pakled-
ning. Grenleznderne og gronlenderinderne ar-
bejder nu med maskiner og moderne dansk tek-
nik, dvs. de skal ikke lengere adskille sig vae-
sentligt fra danskerne hverken i opfersel eller
fysiognomi,

Et andet eksempel er filmen Palos brude-
faerd®, hvor Knud Rasmussen fremstilles som
en ‘civilisations-helt’, der ankommer med for-
spand midt i et masseoptog, imens underlig-
gende strygere spiller royale, danske festmelo-
dier. Grenlenderne er altsd allerede omvendt
gennem mission — nu kan man hengive sig til
deres skikke: filmen rekonstruerer som re-enact-
ment vstgronlandske livsformer, som skuespil-
lerne kender fra barndommen, men som for

leengst er udryddet gennem danske byggemeto-
der eller dansk inspirerede kulturteknikker.?
Med rekonstruktionen i Palos brudefard giver
moderlandet grenlanderne et blik pa tiden, for
danskerne greb ind - en isceneszttelse, der ta-
ger sig ud som symbolsk aflad. Den tidlige
eskimofilm viste et stort frilandsmuseum, der
blev levendegjort gennem skuespillerne. Den
idealiserede pelsmode optrzder ikke her. Dog er
der en bekledningsgenstand, der pa en vis
made leder frem til pelshatterne: den typiske
anorak af slidstzrkt bomuldsstof.

Dette overtaj bliver i filmen @ivitok — Fjeld-
gaengeren® fra 1956 lanceret som et symbol for
den blide kolonisering, for forstielsesprocesser-
ne hos ‘udviklingshjzlperne’ i Grenland. En s&-
dan er lederen af koloniposten Jens Lauritzen
(spillet af Poul Reichardt), der sztter anorakken
i scene som en stereotype. Grenland er dansk -
filmen kan under denne pramis lire hjemstavns-
genren af: grenlendernes levevis fremstilles som
simpel og traditionel. Den bliver til forbillede,
og naturen til udgangspunkt, for en lutring af
den overskruede og psykologisk blokerede
storbypige Eva. I begyndelsen er hun kladt i
kjole, jakke og hejhzlede sko, men gennem en
katarsis forvandler ogsa pakledningen sig til
klassisk dansk fritidstej med bukser og en stor,
strikket pullover. Anorakken er den danske
chefs understatement: han giver ganske vist an-
visninger til den nye, danske arbejdsmade, men
vil dog samtidigt ogsd anerkendes af det tradi-
tionelle fzllesskab som en etnolog pa feltar-
bejde. Da ogsd denne film blev indspillet om
sommeren, gav man ogsa her afkald pa pels-
kanterne pa hztten. Den taksidermiske overle-
vering af pelsomflorede eskimoansigter har sin

AN

Richard Burton/ Carolyn Jones i: Ice Palace, USA
1960.
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grundleggelse i den nordamerikanske spille-
filmstradition over Alaska-eskimoer. Helt pracis
begynder the fur-style i 1932 med den forste
Alaska-eskimo-filmstjerne Ray Mala (”Clark
Gable of Alaska”*) og filmen Igloo.” Der fol-
ger yderligere film med Mala, hvor eskimoerne
igen og igen, helt ind i 1950’erne, bliver frem-
stillet som ‘rene primitive’, som uskyldige og
naturnare vasener i vidunderlige skindkostu-
mer med en fastgjort hatte af langhdret pels.

I Hollywood-filmene fra 50’erne smykker
hvide hovedpersoner sig ogsd med denne arkti-
ske rekvisit.** Man kan tale om misbrug af den
eskimoiske kulturverden i denne periode: eski-
moer er endnu kun statister og etnografisk bag-
grundskulisse — p4 en vis made en slags zoolo-
gisk situation, foran hvilken der udspiller sig et
plot med ‘civiliserede’ personer.

Dokumentariske og populere eskimofilms
mediehistorie, set som taksidermisk motiveret
reprasentation af det fremmede, bliver ogsé de-
fineret gennem andre medier sdsom ekspedi-
tionsberetninger, videnskabelige fotografier, mu-
seale udstillinger af eskimoer. Havde man ved
hver mediefremstilling af eskimotemaet i det
mindste stillet krav om en, om end stereotyp,
etnologisk redelighed, s forsvinder derimod
enhver interesse for den indfedte kultur med
den arktiske kulisse i den senere Hollywood-
film. Nu bliver hatten med pelskant til
signifikation af noget generelt eksotisk.

| filmen Savage [nnocents®” spiller Anthony
Quinn den primitive Inuk, og selvom instrukte-
ren Nicholas Ray havde lavet en grundig re-
search, viser filmen fra 1960 inuitterne som
simple, barnligt anlagte, sorglese mennesker. Et
internationalt cast (uden inuithovedpersoner)
“tog pels, snebriller og mukluk-stevler pa for at
portraettere de mest gangse stereotype forestillin-
ger om eskimoer: [...| at kvinden er manden un-
derdanig, at en af deres yndlingsretter er rat sal-
ked [...] og at det er udtryk for heflighed, hvis
en eskimo tilbyder sin kone til en ven.”%* Selvom
fokus pd levemaden er et andet, er lighederne
med Das Eskimobaby ikke til at overse: adferd,
skikke, gebarder karakteriseres som uciviliserede
og samtidigt som zdle udtryk for en oprindelig-
hed, der er géet tabt for civilisationen.

Resumerer man den fotografiske og filmiske
reprasentation af det fremmede, eskimoiske an-
sigt, kan der blandr alle forskelle og variationer
1 den visuelle praparering fastslds et domine-
rende fzllestrek: man forseger ikke at udforske
eskimoernes fremmedhed, 1 stedet drejer det sig
frem for alt om at lokalisere de fremmede i
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kontrastskemaet PRIMITIV versus CIVILISE-
RET/MODERNE. Dette manikziske tiltag farte
til en overfordanskning og — pa paradoksal vis
- samtidig til en forzedling af inuitten. Medie-
massig taksidermi viser sig sdledes at vare en
strategi, der inkorporerer det fremmede i sig og
derved geor det harmlest — hvad der bliver til-
bage er en underholdningseffekt. Denne strategi
savner enhver respekt for det fremmede ansigt,
dvs. respekten for forskellen til den Anden.*

Nokia-reklamen sigter med de pelsbesatte
hetter, der suggererer narhed til det fremmede,
pé en genkendelseseffekt. Bille Augusts filmati-
sering af Froken Smillas fornemmelse for sne er
et nyere eksempel pa, hvorledes der med den
pelsbesatte hatte signaleres et tilhersforhold til
en national historie og til ‘frilandsmuseet Gron-
land’. I den canadiske film Atanarjuat — The
Fast Runner fungerer den pelsbesatte hatte som
indramning for det @stetiske indtryk af den
zdle vilde, snebrillen understreger det abstrakte
eskimoansigt. Atanarjuat er den ferste spille-
film, som er blevet skrevet og spillet af inuit-
ter.*® Denne omstandighed bibringer dog ikke
den mediemassige omplantning nogen ny eller
kritisk representation af det fremmede ansigt
eller nogen ny konfrontation med det fremmede
overhovedet. Figuren Atanarjuat fremtraeder
som en genopteet Nanook: en konserveret
eskimo, et stivnet billede, en myte i Roland
Barthes’ forstand. Denne opferelse er ikke mere
end slet og ret genopferelse.

Oversat fra tysk af Cathrine Kietz
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